Lessing: Emilia Galotti Gh

Fiir Schiiler interessant?

In der didaktischen Literatur zu Lessings ,,Emilia Galotti* finden sich unterschiedliche Aussagen
iiber die (vermutete oder erfahrene) Reaktion von Schiilern auf das Drama. Hier zwei Beispiele:

... erscheint die Thematik den Schiilerinnen und Schiilern interessant, weil die (veraltete) Prob-
lemlage (Vater ersticht Tochter aus moralischen Griinden) zur kritischen Auseinandersetzung aus
heutiger Sicht anregt.*

Giinter Graf (RAAbits Deutsch/Literatur 1lI/A3,2; Febr. 1996)

,Die Fremdheit, die Berithrungsingste und die Abwehrprozesse, die die Beziehungen zwischen
den Figuren im Stiick bestimmen, finden eine Entsprechung in den Haltungen, die Schiiler und
Schiilerinnen dem Geschehen, den Figuren und ihrer Redewut entgegenbringen: Unverstindnis,
Langeweile.*

Ingo Scheller (Praxis Deutsch 136, Mdrz 1996)



Lessing: Emilia Galotti Gh

Zum biographischen Hintergrund

Lessing war 1770 nach materieller Bedridngnis auf Empfehlung des Schriftstellers Johann Arnold
Ebert als Bibliothekar zu Wolfenbiittel in die Dienste des Herzogs von Braunschweig getreten, zu-
néchst erfiillt von Hoffnungen, in relativer Unabhéngigkeit schriftstellerisch und wissenschaftlich
wirken zu konnen. Nicolai erfuhr: ,,Ich habe alle Griinde zu hoffen, daf} ich hier recht gliicklich le-
ben werde, dem besorgten Vater gestand Lessing kurz darauf: ,,Ich darf mich riihmen, dafl der
Erbprinz mehr darauf gesehen, daf} ich die Bibliothek, als daf die Bibliothek mich nutzen soll.*
Doch die Erfahrung triibte die Illusionen. Aus seiner antihofischen Position berichtete er 1773:
»Zum neuen Jahre bin ich in Braunschweig bei Hofe gewesen, und ich habe mit anderen getan,
was nicht hilft, wenn man es tut, aber doch wohl schaden kann, wenn man es bestindig unterlaft:
ich habe Biicklinge gemacht und das Maul bewegt.” Hiel} es am Beginn der Wolfenbiitteler Zeit
iber den fiirstlichen Brotgeber, ,,schade, da3 der Erbprinz Prinz ist, und in diese Klasse nicht so
recht palit”, so erfuhr 1774 die Freundin und spitere Frau Lessings, Eva Konig: ,,Von dem Erb-
prinzen, wie ich ihn nunmehr kenne, wenn er heute oder morgen zur Regierung kommen sollte,
kann ich mir gewif3 versprechen, dall er die ganze Bibliothek mit samt dem Bibliothekar lieber
verkaufen wird, sobald sich nur ein Kéufer findet.* Schlie3lich wuchsen aus der unbefriedigenden
Situation fiir Lessing eine illusionslose Bitterkeit und die unverhohlen persénliche Opposition:
»[--.] ein GroBer und ich selbst merken es sehr bald, daB keiner fiir den anderen gemacht ist*.

aus: Thalheim (Hg.), Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart,
Bd. 6, Berlin (DDR) 1979, S. 370



10

10

Lessing: Emilia Galotti Interpretationsansatze | Gh

Worin liegt der tragische Konflikt des Dramas?

1. Brdam 1949

Die Loslosung des Dramas vom Auslande ist Lessings grofites Verdienst, indessen gelang es
ihm noch nicht, die Tragik zu vertiefen. Diese bleibt noch vollig auf das Psychologische be-
schrinkt. Die Vernunft beherrscht das Feld, das Irrationale, Gefiihlshafte und Metaphysische
ist zuriickgedrangt. Der Kampf der Ideen spielt sich stets innerhalb des Menschlichen ab und
wichst sich nie zu einem gewaltigen Gegensatz zwischen Mensch und Welt aus. Die Gesetze
welche verletzt werden, sind rein moralische, keine metaphysischen. Die Tragik bleibt auf die
antike Katharsis oder Reinigung beschrinkt, wie sie schon Aristoteles dargelegt. Die Muster-
tragddie ,,Emilia Galotti* (1772), welche auf Grund der theoretischen Auseinandersetzungen
entstand, ist denn auch in ihrem ganzen Charakter der Zeit verhaftet. Ein wahrhaft tragischer
Ausgang ist nicht da, weil der Tod Emilias vielmehr durch Totschlag als durch eine zwingen-
de innere Notwendigkeit erfolgt.

aus: E. Max Brdm, Geschichte der deutschen Literatur von ihren Anfdngen bis zur Gegen-
wart, Freiburg o. J. [1949], S. 131f.:

2. Steinhauer 1964

Bei dieser Interpretation des Stiickes stellt sich der tragische Konflikt als duferst subtil her-
aus. Wenn Emilias ,,Siinde* darin besteht, daf} sie zuviel Achtung vor der Autoritdt konigli-
cher Macht hat, so ist dies kein Verbrechen im iiblichen Sinne. Denn der tragische Konflikt ist
nicht der zwischen Gut und Bose, sondern der zwischen zwei Guten: zwischen notwendiger
Achtung vor der Autoritit - und der Menschenwiirde, die in dieser Situation Auflehnug gegen
die Autoritdt verlangt. Mit anderen Worten: hier wird Hegels, Hebbels, Ibsens und Shaws
Konzeption des Dramas vorweggenommen, welche einen Konflikt zweier Weltanschauungen
verlangt, von denen jede an sich berechtigt und gut ist.

aus: H. Steinhauer: Die Schuld der Emilia Galotti; in: Interpretationen 2, Ffm. 1965,, S.56ff.

3. DDR-Literaturgeschichte 1974

Die Tragik in der ,,Emilia Galotti* erwéchst aus der Niederlage der mit allen positiven und i-
dealen Eigenschaften ausgestatteten Heldin gegeniiber der feudal bestimmten Wirklichkeit.
Der realistische Charakter dieser Tragik basiert auf der dargestellten gesellschaftlich realen
Situation, in der die Marinellis freies Spiel haben. Der historische Charakter dieser Tragik ist
biirgerlich determiniert, da das in der Heldin und in den um die Heldin gruppierten Gestalten
im zentralen Konflikt enthaltene Ideal ein biirgerliches Ideal ist, das Ideal der biirgerlichen
Tugend, das dem feudalistischen Moralkodex entgegensteht. Die allgemeinmenschliche, die
humanistische Qualitét dieses Ideals bedingt die Wirksamkeit, die es iiber die biirgerliche Ge-
sellschaftsordnung hinaus behilt. Da das Ideal selbst keine Niederlage erféhrt, ist in keimhaf-
ten Elementen der optimistische Charakter und die perspektivische Tendenz der Tragodie zu
erkennen. Die Tragik ist hier nicht unabdingbares Weltschicksal, sondern wirklichkeitsgetreu-
en realen gesellschaftlichen Konstellationen unterworfen.*

aus: Aufkldrung. Erlduterungen zur deutschen Literatur, Berlin (DDR) 1974, S. 519f.
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Neuere Lesarten

1. Graf 1996

Lessings sozialpsychologisches Interesse gilt vor allem der biirgerlichen Familie Galotti. Wie
der Gattungsbegriff ,,biirgerliches Trauerspiel* nahelegt, steht ihre Tragddie im Zentrum der
poetischen Ambition des Autors. Durch eine genauere Textbeobachtung kann gezeigt werden,
daf} die Tragodie der Galottis nur in einem sehr duflerlichen Sinne durch die Unmoral des Ho-
fes, seine Verfiihrungsstrategien und Intrigen verursacht ist. Vielmehr sind es in erster Linie
die familialen Bedingungen, d. h. die psychologischen Vorgéinge innerhalb der biirgerlichen
Sphire selbst) die zur Katastrophe fithren. Odoardos rigider Patriarchalismus macht die Frau-
en Claudia und Emilia seelisch krank, da sie in eine massive Identitéitskrise gestiirzt werden
und, aufgrund ihrer widernatiirlichen Entscheidung gegen die Sinnlichkeit und fiir den Mora-
lismus des Familienoberhaupts letztlich den Verlust ihrer Ich-ldentitdt erleiden. Der Todes-
wunsch Emilias und damit auch ihre Erdolchung durch den Vater haben hier ihre psychologi-
sche Disposition.

Es wire allerdings interpretativ zu kurz gegriffen, wiirde man lediglich diese psycho-
pathologische Dimension der biirgerlichen Familie akzentuieren. Sie ist eben nicht nur
»Schlachtbank®, sondern auch ,,Schutzraum®, und Odoardo kann entsprechend angesiedelt
werden zwischen ,,Herrschaft und Zartlichkeit". Odoardo ist so gesehen der radikale Moralist
sowie Patriarch und der fiirsorgliche Vater sowie Ehemann. Diese ambivalente Struktur der
biirgerlichen Familie macht zugleich die Fatalitéit ihrer Entwicklung aus und potenziert den
tragischen Anteil ihres Zusammenbruchs.

aus: RAAbits Deutsch/Literatur 1I/A3,2 (Febr. 1996)
2. Scheller 1996

Lessings Emilia Galotti ist ein Drama der Zerriittung: So sehr sich die tragische Handlung
und der Tod Emilias aus den Herrschaftsstrategien des Adels und den Versuchen des Biirger-
tums erkldren lassen, sich gegeniiber den Ubergriffen adeliger Willkiir zu behaupten, die
Menschen, die hier als Repridsentanten der beiden Stédnde auftreten, sind in sich widerspriich-
liche gespalten, unklar. »Der reilende Ablauf der Handlung zwischen lauter Figuren, die z6-
gern oder abwarten, die Verwicklung und gegenseitige Lihmung aller Intentionen mit einem
Endergebnis, das keine der Personen gewollt hat, die Uberforderung aller dramatischen Per-
sonen, die Zerriittung ihres Denkens und ihrer eingeiibten Haltungen, ihre hiufigen Ausbrii-
che aus dem gefalt-anstdndigen Dialog in eine riide, krasse, iiberdeutliche Sprache verweisen
insgesamt darauf, dal so gut wie nichts in der Einrichtung der Gesellschaft und im Innern ih-
rer Mitglieder den Anforderungen der Vernunft und der Zivilisation gehorcht.“ (Bauer 1987)
Die Konfrontation des Adels und des aufstrebenden Biirgertums provoziert Krisen, Wiinsche,
Projektions- und Abwehrprozesse, die die in sich widerspriichlichen Haltungen der einzelnen
Figuren jenseits okonomischer, politischer und ideologischer Interessengegensitze sichtbar
machen. Die Berithrung mit den fremden Frauen und Ménnern aktiviert abgewehrte Wiinsche
und Phantasien, die aufkommende Angst vor dem Verlust von Selbst- und Fremdbildern muf3
unterdriickt werden.

aus: Praxis Deutsch 136 (Mdrz 1996)



»Emilia Galotti“: Interpretationskontroverse
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DDR 1974 Graf 1996 Scheller 1996
Titel antifeudales ,,Stdnde- | Tragodie der biirgerlichen | Drama der Zerriittung
drama* Familie
Was fiihrt Niederlage des biir- die familialen Bedingun- Die Konfrontation des Adels
zur Katast- | gerlichen Ideals ge- gen, die psychologischen |und des aufstrebenden Biirger-
rophe? geniiber der feudalen | Vorgdnge innerhalb der tums provoziert Krisen, Wiin-
Wirklichkeit biirgerlichen Sphdre selbst | sche, Projektions- und Abwehr-
prozesse; Uberforderung aller
dramatischen Personen, Zerriit-
tung ihres Denkens und ihrer
eingeiibten Haltungen
die Heldin | mit allen positiven und | seelisch krank; massive I- | die aufkommende Angst vor
idealen Eigenschaften |dentitditskrise dem Verlust von Selbst- und
ausgestattet Fremdbildern muf3 unterdriickt
werden
biirgerliche |das biirgerliche Ideal |rigider Patriarchalismus | Aquidistanz (Selbst- und
Werte der Tugend selbst er- | macht die Frauen seelisch | Fremdbilder)
fdhrt keine Niederlage | krank; widernatiirlicher

Moralismus




Tragt Emilia ,tragische Schuld“? Gh

Aus einer Literaturgeschichte der DDR (1974)

[Appiani macht, obwohl positiver Repridsentant des Adels] in seiner pedantischen Korrektheit, in seiner
unminnlichen Melancholie einen recht negativen Eindruck ... Befremdend ist vor allem seine Taktlo-
sigkeit gegeniiber seiner Braut: er sieht in ihr nur die Verkorperung frommer Tugenden, er nimmt sie
nicht als lebendigen Menschen wahr, weil} gar nicht, wie sie aussieht, und beleidigt damit die Frau in
ithr (IL,7). Ist darin nicht aufs feinste motiviert, da3 Emilia doch den verfiihrerischen Kiinsten des
charmanten Weltmannes, als der sich der Prinz ihr gegeniiber gibt, zu erliegen fiirchtet, sosehr ihr die
Verderbtheit der héfischen Atmosphére durch ihren Aufenthalt in einem der frivolen Adelshduser be-
kannt ist und sosehr ihr bewuf3t wird, wie mit dem Prinzen die verrottete Feudalaristokratie in die Ge-
diegenheit der biirgerlichen Familie zerstorerisch einzubrechen drohte? Man darf in ihrem Eingesténd-
nis, dal auch sie jugendliches, warmes Blut hat, dal auch ihre Sinne Sinne sind, daf} sie fiir nichts
steht, da} Verfiihrung die wahre Gewalt ist, keinen seelischen Bruch sehen, sondern gerade den Aus-
druck der objektiven Widerspriichlichkeit des Biirgertums, das ebenso entschlossen protestiert, wie um
die Ohnmacht der terrorisierten Klasse durch den Despotismus wei3. Gerade diese tragische Wahrheit
gibt dem Schluf} des Dramas das Unkonstruierte. In Emilias Unsicherheit siegt die realistische Gestal-
tungskunst Lessings, weil sich ja darin die Klassenlage dieses Biirgermidchens besonders eindringlich
spiegelt: Ihre strenge Erziehung, die iibrigens ganz nach hofischer Konvention erfolgte (I1,4), macht sie
unerfahren und unselbstindig, so daB3 sie sich den Verfiihrungskiinsten des Prinzen nicht gewachsen
fiihlt. Es ist darin in erstaunlicher gesellschaftlicher Objektivitit vom Dichter ausgesagt, da3 hinter
Emilia noch keine bewuflte Klasse steht- und das ist eine schonungslose Selbstkritik des Biirgertums,
die der tief in die gesellschaftliche Struktur gedrungene Blick des Dichters wagt.

aus: Aufkldrung. Erlduterungen zur deutschen Literatur, Berlin (DDR) 1974, S. 519f.



Tragt Emilia ,tragische Schuld“?

H. Steinhauer (1965)

[Am Ende] begreift sie, da durch ein kompro-
millloses Verhalten von Anfang an, zu dem ihr
Vater ihr zweifellos geraten hitte, die tragische
Ermordung Appianis hitte verhindert werden
konnen. Thre Schwiche, ihr Schwanken, ihr un-
wiirdiger, unsinniger Respekt vor der Gottlich-
keit, die einen Herrscher schirmt, haben den
Tod ihres Brautigams verschuldet. Sie hitte in
threr Tugendhaftigkeit den Mut haben sollen,
den Prinzen gleich in der Kirche zuriickzuwei-
sen. Oder sie hitte wenigstens unbeugsam wie
ihr Vater handeln sollen, statt ,,verniinftig®, wie
ihre Mutter, und Appiani die Szene in der Kir-
che eingestehen. Dal} sie nicht den klaren Blick
hatte, entschlossen zu handeln, in Ubereinstim-
mung mit der Wiirde ihres Klassenbewultseins
- das ist ihre Siinde, ihr Fehler, ihre hamartia.
(...) So ist Lessings Heldin die Verkorperung
biirgerlicher Tugend, ohne eine Richardsonsche
Tugendpuppe zu sein. Emilia ist ,,schuldig” in
ihrer Unschuld, und ihre Schuld ist organisch

verbunden mit dem Grundkonflikt, namlich dem
Konflikt zwischen aristokratischer Verderbtheit
und biirgerlicher Tugendhaftigkeit. Lessing hat
dariiber hinaus die Entwicklung des biirgerli-
chen SelbstbewulBltseins demonstriert - aller-
dings nur in der Figur der Emilia. Sie steht in
der Mitte zwischen zwei Extremen: ihre Mutter
vertritt das alte, kriecherische, erniedrigte Plebe-
jertum, ihr Vater bedeutet das neue, stolze, un-
erschiitterlich selbstbewulite Biirgertum. Wo
steht Emilia? Niemals befand sie sich auf der
niedrigen Ebene ihrer Mutter. Aber zu Beginn
des Stiickes ist sie noch weit entfernt von dem
hohen moralischen Standpunkt, den ihr Vater
innehat. Die tragischen Ereignisse, in welche sie
sich durch ihre ,,Schuld* verwickelt, machen sie
zu der Heldin, die wir in der letzten Szene se-
hen. Sie wird, was ihr Vater immer gewesen ist.
Dal} sie nicht von Anfang an in seinem Geiste
lebte, betrachtet sie als ihre ,,Siinde*, und dafiir
will sie mit dem Tode biilen.

aus: H. Steinhauer: Die Schuld der Emilia Galotti; in: Interpretationen 2, Ffm. 1965,, S.56ff.



Worin liegt der tragische Konflikt des Dramas? Gh

Positionen: Brihm (1949)

Die Loslosung des Dramas vom Auslande ist Lessings grofltes Verdienst, indessen gelang es ihm
noch nicht, die Tragik zu vertiefen. Diese bleibt noch vollig auf das Psychologische beschrinkt.
Die Vernunft beherrscht das Feld, das Irrationale, Gefiihlshafte und Metaphysische ist zuriickge-
driangt. Der Kampf der Ideen spielt sich stets innerhalb des Menschlichen ab und wichst sich nie
zu einem gewaltigen Gegensatz zwischen Mensch und Welt aus. Die Gesetze welche verletzt wer-
den, sind rein moralische, keine metaphysischen. Die Tragik bleibt auf die antike Katharsis oder
Reinigung beschrinkt, wie sie schon Aristoteles dargelegt. Die Mustertragddie ,,Emilia Galotti*
(1772), welche auf Grund der theoretischen Auseinandersetzungen entstand, ist denn auch in ih-
rem ganzen Charakter der Zeit verhaftet. Ein wahrhaft tragischer Ausgang ist nicht da, weil der
Tod Emilias vielmehr durch Totschlag als durch eine zwingende innere Notwendigkeit erfolgt.

aus: E. Max Brdam, Geschichte der deutschen Literatur von ihren Anfingen bis zur Gegenwart,
Freiburg o. J. [1949], S. 131f.:



Worin liegt der tragische Konflikt des Dramas? Gh

Position 2: Steinhauer (1965)

Bei dieser Interpretation des Stiickes stellt sich der tragische Konflikt als duferst subtil heraus.
Wenn Emilias ,,Siinde* darin besteht, dal} sie zuviel Achtung vor der Autoritédt koniglicher Macht
hat, so ist dies kein Verbrechen im iiblichen Sinne. Denn der tragische Konflikt ist nicht der zwi-
schen Gut und Bose, sondern der zwischen zwei Guten: zwischen notwendiger Achtung vor der
Autoritédt - und der Menschenwiirde, die in dieser Situation Auflehnug gegen die Autoritit ver-
langt. Mit anderen Worten: hier wird Hegels, Hebbels, Ibsens und Shaws Konzeption des Dramas
vorweggenommen, welche einen Konflikt zweier Weltanschauungen verlangt, von denen jede an
sich berechtigt und gut ist.

aus: H. Steinhauer: Die Schuld der Emilia Galotti, a.a.O.
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DDR-Literaturgescheichte (1974)

Die Tragik in der ,,Emilia Galotti* erwichst aus der Niederlage der mit allen positiven und idealen
Eigenschaften ausgestatteten Heldin gegeniiber der feudal bestimmten Wirklichkeit. Der realisti-
sche Charakter dieser Tragik basiert auf der dargestellten gesellschaftlich realen Situation, in der
die Marinellis freies Spiel haben. Der historische Charakter dieser Tragik ist biirgerlich determi-
niert, da das in der Heldin und in den um die Heldin gruppierten Gestalten im zentralen Konflikt
enthaltene Ideal ein biirgerliches Ideal ist, das Ideal der biirgerlichen Tugend, das dem feudalisti-
schen Moralkodex entgegensteht. Die allgemeinmenschliche, die humanistische Qualitét dieses I-
deals bedingt die Wirksamkeit, die es iiber die biirgerliche Gesellschaftsordnung hinaus behilt. Da
das Ideal selbst keine Niederlage erféhrt, ist in keimhaften Elementen der optimistische Charakter
und die perspektivische Tendenz der Tragodie zu erkennen. Die Tragik ist hier nicht unabdingba-
res Weltschicksal, sondern wirklichkeitsgetreuen realen gesellschaftlichen Konstellationen unter-
worfen.*

Aufkldrung. Erlduterungen ..., a.a.O., S. 520



Worin liegt der tragische Konflikt des Dramas? Gh

Positionen 4: Graf (1996)

Lessings sozialpsychologisches Interesse gilt vor allem der biirgerlichen Familie Galotti. Wie der
Gattungsbegriff ,biirgerliches Trauerspiel“ nahelegt, steht ihre Tragodie im Zentrum der poeti-
schen Ambition des Autors. Durch eine genauere Textbeobachtung kann gezeigt werden, daf} die
Tragodie der Galottis nur in einem sehr duBerlichen Sinne durch die Unmoral des Hofes, seine
Verfiihrungsstrategien und Intrigen verursacht ist. Vielmehr sind es in erster Linie die familialen
Bedingungen, d. h. die psychologischen Vorginge innerhalb der biirgerlichen Sphire selbst) die
zur Katastrophe fithren. Odoardos rigider Patriarchalismus macht die Frauen Claudia und Emilia
seelisch krank, da sie in eine massive Identititskrise gestiirzt werden und, aufgrund ihrer widerna-
tiirlichen Entscheidung gegen die Sinnlichkeit und fiir den Moralismus des Familienoberhaupts
letztlich den Verlust ihrer Ich-1dentitit erleiden. Der Todeswunsch Emilias und damit auch ihre Er-
dolchung durch den Vater haben hier ihre psychologische Disposition.

Es wire allerdings interpretativ zu kurz gegriffen, wiirde man lediglich diese psychopathologische
Dimension der biirgerlichen Familie akzentuieren. Sie ist eben nicht nur ,,Schlachtbank®, sondern
auch ,,Schutzraum®, und Odoardo kann entsprechend angesiedelt werden zwischen ,,Herrschaft
und Zirtlichkeit". Odoardo ist so gesehen der radikale Moralist sowie Patriarch und der fiirsorgli-
che Vater sowie Ehemann. Diese ambivalente Struktur der biirgerlichen Familie macht zugleich
die Fatalitit ihrer Entwicklung aus und potenziert den tragischen Anteil ihres Zusammenbruchs.

aus: RAAbits Deutsch/Literatur II/A3,2 (Febr. 1996)



Worin liegt der tragische Konflikt des Dramas? Gh

Position 5: Scheller (1996)

Lessings Emilia Galotti ist ein Drama der Zerriittung: So sehr sich die tragische Handlung und der
Tod Emilias aus den Herrschaftsstrategien des Adels und den Versuchen des Biirgertums erkldren
lassen, sich gegeniiber den Ubergriffen adeliger Willkiir zu behaupten, die Menschen, die hier als
Reprisentanten der beiden Stdnde auftreten, sind in sich widerspriichliche gespalten, unklar. »Der
reilende Ablauf der Handlung zwischen lauter Figuren, die zogern oder abwarten, die Verwick-
lung und gegenseitige Lidhmung aller Intentionen mit einem Endergebnis, das keine der Personen
gewollt hat, die Uberforderung aller dramatischen Personen, die Zerriittung ihres Denkens und ih-
rer eingeiibten Haltungen, ihre hiaufigen Ausbriiche aus dem gefaflt-anstdndigen Dialog in eine rii-
de, krasse, iiberdeutliche Sprache verweisen insgesamt darauf, da3 so gut wie nichts in der Ein-
richtung der Gesellschaft und im Innern ihrer Mitglieder den Anforderungen der Vernunft und der
Zivilisation gehorcht.” (Bauer 1987) Die Konfrontation des Adels und des aufstrebenden Biirger-
tums provoziert Krisen, Wiinsche, Projektions- und Abwehrprozesse, die die in sich widerspriich-
lichen Haltungen der einzelnen Figuren jenseits 6konomischer, politischer und ideologischer Inter-
essengegensitze sichtbar machen. Die Beriithrung mit den fremden Frauen und Minnern aktiviert
abgewehrte Wiinsche und Phantasien, die aufkommende Angst vor dem Verlust von Selbst- und
Fremdbildern muf unterdriickt werden.

aus: Praxis Deutsch 136 (Mdrz 1996)
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III. Worin liegt der tragische Konflikt des Dramas?

1. Positionen:

a. E. Max Bridm, Geschichte der deutschen Literatur von ihren Anfidngen bis zur Gegen-
wart, Freiburg o. J. [1949], S. 131f.:

,Die Loslosung des Dramas vom Auslande ist Lessings groBites Verdienst, in-
dessen gelang es ihm noch nicht, die Tragik zu vertiefen. Diese bleibt noch vol-
lig auf das Psychologische beschriankt. Die Vernunft beherrscht das Feld, das
Irrationale, Gefiihlshafte und Metaphysische ist zuriickgedringt. Der Kampf der
Ideen spielt sich stets innerhalb des Menschlichen ab und wichst sich nie zu ei-
nem gewaltigen Gegensatz zwischen Mensch und Welt aus. Die Gesetze wel-
che verletzt werden, sind rein moralische, keine metaphysischen. Die Tragik
bleibt auf die antike Katharsis oder Reinigung beschrinkt, wie sie schon Aristo-
teles dargelegt. Die Mustertragodie ,,Emilia Galotti* (1772), welche auf Grund
der theoretischen Auseinandersetzungen entstand, ist denn auch in ihrem gan-
zen Charakter der Zeit verhaftet. Ein wahrhaft tragischer Ausgang ist nicht da,
weil der Tod Emilias vielmehr durch Totschlag als durch eine zwingende innere
Notwendigkeit erfolgt.*

b. H. Steinhauer: Die Schuld der Emilia Galotti, a.a.O., S.

Bei dieser Interpretation des Stiickes stellt sich der tragische Konflikt als duferst subtil her-
aus. Wenn Emilias ,,Siinde* darin besteht, daf} sie zuviel Achtung vor der Autoritidt konigli-
cher Macht hat, so ist dies kein Verbrechen im iiblichen Sinne. Denn der tragische Konflikt ist
nicht der zwischen Gut und Bose, sondern der zwischen zwei Guten: zwischen notwendiger
Achtung vor der Autoritit - und der Menschenwiirde, die in dieser Situation Auflehnug gegen
die Autoritdt verlangt. Mit anderen Worten: hier wird Hegels, Hebbels, Ibsens und Shaws
Konzeption des Dramas vorweggenommen, welche einen Konflikt zweier Weltanschauungen
verlangt, von denen jede an sich berechtigt und gut ist.

C. Aufklarung. Erlduterungen ..., a.a.0., S. 520

Die Tragik in der ,,Emilia Galotti* erwéchst aus der Niederlage der mit allen positiven und i-
dealen Eigenschaften ausgestatteten Heldin gegeniiber der feudal bestimmten Wirklichkeit.
Der realistische Charakter dieser Tragik basiert auf der dargestellten gesellschaftlich realen
Situation, in der die Marinellis freies Spiel haben. Der historische Charakter dieser Tragik ist
biirgerlich determiniert, da das in der Heldin und in den um die Heldin gruppierten Gestalten
im zentralen Konflikt enthaltene Ideal ein biirgerliches Ideal ist, das Ideal der biirgerlichen
Tugend, das dem feudalistischen Moralkodex entgegensteht. Die allgemeinmenschliche, die
humanistische Qualitét dieses Ideals bedingt die Wirksamkeit, die es iiber die biirgerliche Ge-
sellschaftsordnung hinaus behilt. Da das Ideal selbst keine Niederlage erfihrt, ist in keimhaf-
ten Elementen der optimistische Charakter und die perspektivische Tendenz der Tragodie zu
erkennen. Die Tragik ist hier nicht unabdingbares Weltschicksal, sondern wirklichkeitsgetreu-
en realen gesellschaftlichen Konstellationen unterworfen.



Lessing: Emilia Galotti Gh

Selbstinterpretationen

Nach einem ersten, von Nicolai iiberlieferten Plan von 1757, den der Freund noch 1775 gesehen
haben will, war die Handlung ganz ins Private geriickt. Lessing schrieb dariiber an Nicolai am
21.Januar 1758 und gab einen ,,jungen Tragikus vor — das war er natiirlich selbst —, der an einer
,birgerlichen Virginia®“ mit dem Titel ,, Emilia Galotti arbeite, und es heifit nun weiter: ,,Er hat
nimlich die Geschichte der romischen Virginia von allem dem abgesondert, was sie fiir den gan-
zen Staat interessant machte, er hat geglaubt, dall das Schicksal einer Tochter, die von ihrem Vater
umgebracht wird, dem ihre Tugend werter ist als ihr Leben, fiir sich schon tragisch genug und fi-
hig genug sei, die ganze Seele zu erschiittern, wenn auch gleich kein Umsturz der Staatsverfassung
darauf folgte.* (...)

Gegen den Einwand des Bruders in einem Brief vom 3. Februar 1772, Emilia sei nicht titig und
selbstindig genug, antwortet Lessing am 10.Februar, dal sie ja auch gar nicht der hervorste-
chendste Charakter sei, daf} ferner ,,jungfrauliche Heroinen und Philosophinnen* gar nicht nach
seinem Geschmacke seien und dal} er Frommigkeit und Gehorsam an einem unverheirateten Mid-
chen durchaus als hochste Tugenden schitze, im iibrigen werde ja auch am Ende der Charakter der
Emilia interessanter und sie selbst tétiger.

aus: Aufkldrung. Erlduterungen zur deutschen Literatur, Berlin (DDR) 1974, S. 516 f.
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Lessing: Emilia Galotti

Zwei Interpretationen: Klausur

Gh

TEXT I

[Appiani macht, obwohl positiver Reprisentant
des Adels] in seiner pedantischen Korrektheit, in
seiner unménnlichen Melancholie einen recht ne-
gativen Eindruck ... Befremdend ist vor allem sei-
ne Taktlosigkeit gegeniiber seiner Braut: er sieht
in ihr nur die Verkorperung frommer Tugenden,
er nimmt sie nicht als lebendigen Menschen wahr,
weil} gar nicht, wie sie aussieht, und beleidigt da-
mit die Frau in ihr (II,7). Ist darin nicht aufs feins-
te motiviert, dal Emilia doch den verfiihrerischen
Kiinsten des charmanten Weltmannes, als der sich
der Prinz ihr gegeniiber gibt, zu erliegen fiirchtet,
sosehr ihr die Verderbtheit der hofischen Atmo-
sphire durch ihren Aufenthalt in einem der frivo-
len Adelshiuser bekannt ist und sosehr ihr bewul3t
wird, wie mit dem Prinzen die verrottete Feudal-
aristokratie in die Gediegenheit der biirgerlichen
Familie zerstorerisch einzubrechen drohte? Man
darf in ihrem Eingestindnis, daf} auch sie jugend-
liches, warmes Blut hat, daf} auch ihre Sinne Sin-
ne sind, daB sie fiir nichts steht, da} Verfithrung
die wahre Gewalt ist, keinen seelischen Bruch se-
hen, sondern gerade den Ausdruck der objektiven
Widerspriichlichkeit des Biirgertums, das ebenso
entschlossen protestiert, wie um die Ohnmacht der
terrorisierten Klasse durch den Despotismus weif3.
Gerade diese tragische Wahrheit gibt dem Schluf}
des Dramas das Unkonstruierte. In Emilias Unsi-
cherheit siegt die realistische Gestaltungskunst
Lessings, weil sich ja darin die Klassenlage dieses
Biirgermédchens besonders eindringlich spiegelt:
Ihre strenge Erziehung, die iibrigens ganz nach
hofischer Konvention erfolgte (II,4), macht sie
unerfahren und unselbstdndig, so daf sie sich den
Verfiihrungskiinsten des Prinzen nicht gewachsen
fihlt. Es ist darin in erstaunlicher gesellschaftli-
cher Objektivitdt vom Dichter ausgesagt, daf} hin-
ter Emilia noch keine bewufite Klasse steht- und
das ist eine schonungslose Selbstkritik des Biir-
gertums, die der tief in die gesellschaftliche Struk-
tur gedrungene Blick des Dichters wagt.
Aufkldrung. Erlduterungen zur deutschen Litera-
tur, Berlin (DDR) 1974, S. 519f.
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TEXT II

[Am Ende begreift Emilia], dal durch ein kom-
promiBloses Verhalten von Anfang an, zu dem ihr
Vater ihr zweifellos geraten hitte, die tragische
Ermordung Appianis hitte verhindert werden
konnen. Thre Schwiche, ihr Schwanken, ihr un-
wiirdiger, unsinniger Respekt vor der Géttlichkeit,
die einen Herrscher schirmt, haben den Tod ihres
Brautigams verschuldet. Sie hitte in ihrer Tu-
gendhaftigkeit den Mut haben sollen, den Prinzen
gleich in der Kirche zuriickzuweisen. Oder sie
hitte wenigstens unbeugsam wie ihr Vater han-
deln sollen, statt ,,verniinftig®, wie ihre Mutter,
und Appiani die Szene in der Kirche eingestehen.
DaB sie nicht den klaren Blick hatte, entschlossen
zu handeln, in Ubereinstimmung mit der Wiirde
ihres KlassenbewulBtseins - das ist ihre Siinde, ihr
Fehler, ihre hamartia. (...) So ist Lessings Heldin
die Verkorperung biirgerlicher Tugend, ohne eine
Richardsonsche Tugendpuppe zu sein. Emilia ist
»schuldig® in ihrer Unschuld, und ihre Schuld ist
organisch verbunden mit dem Grundkonflikt,
ndmlich dem Konflikt zwischen aristokratischer
Verderbtheit und biirgerlicher Tugendhaftigkeit.
Lessing hat dariiber hinaus die Entwicklung des
biirgerlichen Selbstbewultseins demonstriert - al-
lerdings nur in der Figur der Emilia. Sie steht in
der Mitte zwischen zwei Extremen: ihre Mutter
vertritt das alte, kriecherische, erniedrigte Ple-
bejertum, ihr Vater bedeutet das neue, stolze, un-
erschiitterlich selbstbewufite Biirgertum. Wo steht
Emilia? Niemals befand sie sich auf der niedrigen
Ebene ihrer Mutter. Aber zu Beginn des Stiickes
ist sie noch weit entfernt von dem hohen morali-
schen Standpunkt, den ihr Vater innehat. Die tra-
gischen Ereignisse, in welche sie sich durch ihre
,.Schuld®“ verwickelt, machen sie zu der Heldin,
die wir in der letzten Szene sehen. Sie wird, was
ihr Vater immer gewesen ist. Dal} sie nicht von
Anfang an in seinem Geiste lebte, betrachtet sie
als ihre ,,Stinde®, und dafiir will sie mit dem Tode
biien.*

H. Steinhauer: Die Schuld der Emilia Galotti; in:
Interpretationen 2, Ffm. 1965, S. 56ff.

1. Arbeite die in den beiden Texten begriindete interpretatorische Kontroverse heraus! (Was
ist das Problem, mit dem sich beide gleichermafien beschdiftigen? Zu welchen unter-

schiedlichen Losungen kommen sie?)

2. Begriinden Sie Ihre eigene Position in bzw. zu dieser Kontroverse durch eine Detailinter-
pretation der Szenen II,6 und V,7! (Arbeiten Sie dabei auch heraus, wie diese Szenen im
Sinne des einen oder des anderen Interpretationsansatzes verstanden werden miifiten!)



Gym. Osterbek Abitur 1998: schriftliche Priifung
Leistungskurs Deutsch

Referent: Gotthardt

Korreferent: Dr. Schwemmler

Thema II1
TEXTE: Zwei Interpretationen von Lessings ,,Emilia Galotti* (s. Anlage)
AUFGABE: 1. Arbeiten Sie moglichst pointiert die Interpretationskontroverse heraus,

die in den vorliegenden Texten begriindet liegt!
2. Nehmen Sie an, Sie hdtten als Regisseur (z. B. eines Schiilertheaters)
Lessings ,, Emilia Galotti“ fiir die Biihne einzurichten.

a) Begriinden Sie die Position in bzw. zu dieser Kontroverse, der Ihre
Regiekonzeption verpflichtet wiire! (Schwerpunkt der Aufgabe)

b) Zeigen Sie an einem dafiir geeigneten Detailbeispiel (Zeichnung ei-
ner Figur, Regieanweisungen fiir einen Dialogausschnitt o. d.), wie

sich Ihre Interpretation auf die konkrete Regiearbeit auswirken wiir-
de!

HILFSMITTEL: Lessing: Emilia Galotti (Reclam)
ARBEITSZEIT: fiinf Stunden

Anlagen
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Thema III, Anlage

,,Emilia Galotti*: Zwei Interpretationen

A.

Die Tragik in der ,,Emilia Galotti* erwéchst aus der Niederlage der mit allen positiven und i-
dealen Eigenschaften ausgestatteten Heldin gegeniiber der feudal bestimmten Wirklichkeit.
Der realistische Charakter dieser Tragik basiert auf der dargestellten gesellschaftlich realen
Situation, in der die Marinellis freies Spiel haben. Der historische Charakter dieser Tragik ist
biirgerlich determiniert, da das in der Heldin und in den um die Heldin gruppierten Gestalten
im zentralen Konflikt enthaltene Ideal ein biirgerliches Ideal ist, das Ideal der biirgerlichen
Tugend, das dem feudalistischen Moralkodex entgegensteht. Die allgemeinmenschliche, die
humanistische Qualitét dieses Ideals bedingt die Wirksamkeit, die es iiber die biirgerliche Ge-
sellschaftsordnung hinaus behilt. Da das Ideal selbst keine Niederlage erféhrt, ist in keimhaf-
ten Elementen der optimistische Charakter und die perspektivische Tendenz der Tragddie zu
erkennen. Die Tragik ist hier nicht unabdingbares Weltschicksal, sondern wirklichkeitsgetreu-
en realen gesellschaftlichen Konstellationen unterworfen.*

aus: Aufkldrung. Erlduterungen zur deutschen Literatur, Berlin (DDR) 1974, S. 519f.

B.

Lessings sozialpsychologisches Interesse gilt vor allem der biirgerlichen Familie Galotti. Wie
der Gattungsbegriff ,,biirgerliches Trauerspiel* nahelegt, steht ihre Tragddie im Zentrum der
poetischen Ambition des Autors. Durch eine genauere Textbeobachtung kann gezeigt werden,
daf die Tragodie der Galottis nur in einem sehr duflerlichen Sinne durch die Unmoral des Ho-
fes, seine Verfiithrungsstrategien und Intrigen verursacht ist. Vielmehr sind es in erster Linie
die familialen Bedingungen, d. h. die psychologischen Vorgédnge innerhalb der biirgerlichen
Sphére selbst, die zur Katastrophe fithren. Odoardos rigider Patriarchalismus macht die Frau-
en Claudia und Emilia seelisch krank, da sie in eine massive Identitéitskrise gestiirzt werden
und aufgrund ihrer widernatiirlichen Entscheidung gegen die Sinnlichkeit und fiir den Mora-
lismus des Familienoberhaupts letztlich den Verlust ihrer Ich-ldentitét erleiden. Der Todes-
wunsch Emilias und damit auch ihre Erdolchung durch den Vater haben hier ihre psychologi-
sche Disposition.

Es wire allerdings interpretativ zu kurz gegriffen, wiirde man lediglich diese psycho-
pathologische Dimension der biirgerlichen Familie akzentuieren. Sie ist eben nicht nur
»Schlachtbank®, sondern auch ,,Schutzraum®, und Odoardo kann entsprechend angesiedelt
werden zwischen ,,Herrschaft und Zirtlichkeit". Odoardo ist so gesehen der radikale Moralist
sowie Patriarch und der fiirsorgliche Vater sowie Ehemann. Diese ambivalente Struktur der
biirgerlichen Familie macht zugleich die Fatalitéit ihrer Entwicklung aus und potenziert den
tragischen Anteil ihres Zusammenbruchs.

aus: RAAbits Deutsch/Literatur 1I/A3,2 (Febr. 1996)



Nummer des Umschlags:

Vorsatzblatt fiir jede Aufgabe

1. Angaben der Schulleitung Nummer der Aufgabe:
LK /GK
Fach:
(nur fur Bildende Kunst)
Arbeitszeit:

(nur bei Fremdsprachen)
Unterricht ab Klasse:

2. Angaben des Fachlehrers /der Fachlehrerin im 3. Halbjahr (Referent/in)
(ggf. in Absprache mit dem Fachlehrer / der Fachlehrerin im 1. Halbjahr und / oder 2. Halbjahr)

Referent /in: Gotthardt

Aufgabe (Kurzbezeichnung):

besondere Hilfsmittel:

Halbjahresangabe:

Kursthema in dem betr. Halbjahr:

aaf Fachlehrer /in im 1. und / oder 2. Halbjahr:

3. Angaben Uber die unterrichtlichen Voraussetzungen
(‘auch Uber Besonderheiten der Kurszusammensetzung o. &., inhaltliche Schwerpunkte, benutzte Materialien /Blcher )

Lessings "Emilia Galotti" wurde im 3. Semester (Schwerpunkt: "Dramentheorie”)
zwar primar als praktisches Beispiel zur Theorie der "Hamburgischen Dramatur-
gie" ausgewahlt, behandelt wurden aber auch andere Aspekte: Vergleich mit dem
stofflichen Vorwurf (Livius' Verginia-Episode), Konstellation und Zeichnung der Fi-
guren, Kommunikationsstrukturen in der birgerlichen Familie, biographische so-
wie gesellschaftliche und geistesgeschichtliche Hintergriinde. Aus alledem kénn-
ten die Schiler Argumente fir die hier geforderte Erdrterung beziehen.

In Probleme und Gestaltungsmdglichkeiten der Regie sind die Schiiler anhand ei-
nes Arbeitsberichts zu einer Kortner-Inszenierung des Stlcks (1970; Video) einge-
fuhrt worden.



4. Angaben zu den erwarteten Schiilerleistungen bzw. zum Lésungsweq

(inhaltliche Skizzierung der erwarteten Schilerleisatung und Zuordnung zu den drei Anforderungsbereichen; ausfihrliche
Darstellung des Loésungswegs)

Zu 1.

Text A interpretiert Lessings Stlck als antifeudales Standedrama, Text B als Tragédie der
birgerlichen Familie. Nach A unterliegt Emilia der ,feudal bestimmten Wirklichkeit“, nach B
dagegen ,familialen Bedingungen®, psychologischen Vorgéangen ,innerhalb der birgerlichen
Sphare selbst”. Die Kontroverse betrifft insbesondere das Verstandnis der Heldin (,mit allen
positiven und idealen Eigenschaften ausgestattet [A] oder ,seelisch krank* [B]?) und der
birgerlichen Werte: Wo A die Glltigkeit des btrgerlichen Tugendideals durch nichts beein-
trachtigt sieht, spricht B von rigidem Patriarchalismus und widernattrlichem Moralismus.

Zu 2.

a) Hintergrund der Rollenzuweisung ist nicht, daB die Schuler besonders darauf trainiert
waren, sich den Kopf von Regisseuren zu zerbrechen (vgl. unterrichtl. Voraussetzun-
gen). Es geht hauptséchlich darum sicherzustellen, daB der Begrindungshorizont der
Schuler nicht auf das Problem der Autorenintention beschrankt bleibt, sondern Aspekte
der Rezeption einbezieht. Insofern dirfen keine besonderen Anspriiche an die ,Professi-
onalitat“ der Regiekonzeption gestellt werden.

Aspekte, zu denen die Schiiler eine Position entwickeln kdnnten:

+ zum Stoff: Welche Motive der Verginia-Geschichte mdégen Lessing zur Wahl des Stof-
fes bewogen haben — verbrecherische Ausnutzung politischer Macht, vaterliche Ge-
walt? Welche Absichten sind aus der Abwandlung des stofflichen Vorwurfs erkenn-
bar?

+ zum biographischen und gesellschaftlichen Hintergrund: Welches Verhaltnis hat Les-
sing a) zum hdfischen Absolutismus, b) zu den birgerlichen Werten und Tugenden?

+ zum Dramentext: Tut die eine oder die andere Interpretation diesem Text Gewalt an?

¢ zu Lessings dramaturgischen Postulaten: ist die eine oder die andere Interpretation
eher geeignet, die ,Notwendigkeit“ des tragischen Geschehens nachvollziehbar zu
machen? (Wenn Schuler sich die Freiheit nAhmen, bewuBt und unter Berufung auf ei-
ne alternative Dramaturgie gegen den Strich des Notwendigkeitsgebots zu inszenie-
ren, so ware dies eine im gegebenen Rahmen kaum erwartbare Spitzenleistung.)

Verlangt wird nicht eine vollstandige ,Abarbeitung” dieser Aspekte; wichtig ist aber, daB

die Schiler zwei Ebenen der Interpretation im Auge haben und reflektieren:

¢ Lessings Intention und den zeitgendssischen Rezeptionskontext

+ den heutigen Rezeptionskontext und (ggf.) eigene Aussageabsichten (des Regis-
seurs)

Interpretationsansatze, die die dokumentierte Kontroverse transzendieren, haben fir den

Unterricht keine Rolle gespielt, sind aber auch mdglich (etwa: ,Drama der Zerrittung®,

Scheller 1996)

b) Die Mdglichkeiten einer Demonstration sind zu vielfaltig, als daB hier inhaltliche Vorga-
ben am Platze wéren.

Kriterien, nach denen diese Demonstration beurteilt werden kann:

+ Ist das gewahlte Beispiel im Hinblick auf das Problem relevant?

+ Ist die vorgeschlagene Lésung im Hinblick auf die unter a) begriindete Position funkti-
onal?

¢ Ist die vorgeschlagene Lésung mit dem Dramentext in Einklang zu bringen?

Die Aufgaben entsprechen nach Form und Inhalt der APOgyO, sie sind den Priiflingen unbekannt und in
den schriftlichen Abiturpriifungen der letzten beidendahre Schilern und Schiilerinnen nach meiner Kennt-
nis nicht vorgelegt worden.

Fachlehrer /inim 1. und / oder 2. Halbjahr Datum Referent /in



